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PREFACE

These volumes contain a selection of exercises, etudes and arrangements of which | have kept a
record during my career as a one-armed pianist.

As far as the arrangements are concerned, the fingering prescribed for certain passages may seem
strange to the pianist who is not used to playing with one hand alone. Nevertheless, | should advise
anyone wishing to iearn any of these pieces to try this fingering first before working out his own,
For | have chosen it on the basis of the well-grounded rules for one-armed piano playing, which in
my experience have proved sound; moreover, in practising the pieces in question | have found this
fingering to be the surest and most convenient. Among other things. | wish to point out that for

Eﬂ ;5 | 2
chords such as {{* for which a fingering of % or ]2 is most often indicated, | always advise
] = 5 5

3 instead; because this fingering, if executed with the proper turn of the wrist, permits a faster

5 i
and thus less noticeable breaking of the chord. Ininstances such as this: E gi the bracket

O |

4 r

t
) is meant to suggest approximately the following execution : in which, it will be

=

noted, the accent is on the chord and not on the bass note, Therefore, one must not play thus:

but the bass must immediately follow the chord pianissimo; the chord itself must

be held by means of the pedal, in order to achieve the impression that both are played simul-
taneously—a special feature of technique which must be practised separately.

ft is evident that the proper use of the pedal in general, and particularly a skilful application of
the half change of the pedal ™y~ is of the utmost importance for the one-armed pianist.
Assuming that only accomplished pianists will attempt the difficult arrangements, | have indicated
the pedalling in these pieces only where there might be some doubt. However, | wish it had
been possible in many instances to include a phonograph record in order to make the desired effect
clearer !

Some strong notes | sometimes play with my fist; these are indicated by 0O ; others with the
third and fourth fingers at the same time 4 .V signifies a brief pause such as occurs, for instance,
in a speech before an important word or before the beginning of a new sentence.

In the appendix | have provided Brahms's transcription of Bach's Chaconne in the arrangement
which | have played many times in public. | have taken the liberty of making rather extensive
changes in this piece, not of course in the contents,but merely in the piano arrangement. | believe
this to be justified, firstly because Brahms only arranged this piece for Clara Schumann because she
had injured her right hand {and he probably attached no special value to it).secondly because the
arrangement itself is a transcription of a violin composition, and in the case of such transcriptions
from one instrument to another a certain latitude is not only permissible but even necessary. Brahms
himself made use of this privilege by setting the Chaconne one octave lower. However, because
of this undoubtedly correct change which alone, so to say, placed this piece on firm ground, making
possible the full use of the piano bass, the music remains exclusively in the tenor register of the
piano. This results in a certain monotony of tone, which | have tried to overcome by making cer-
tain changes. | have omitted to append the original Brahms version, as | take it that the readers of
this volume are primarily interested in mine; moreover, anyone wishing to do so can easity obtain
the original transcription,

in addition to this piece, | had hoped to include, with my own fingering and pedal indications,
other original compositions for the left hand—among others, those of Max Reger, which, | feel, are
far too little known. However, this would have greatly lengthened a volume which is already bulky.
| hope to have the opportunity of doing so in a later volume.

The Brahms song reprinted in the second part of this book is to be considered only as an example.
There are a number of songs which could be accompanied with the left hand alone; | just want to
draw attention to Schubert's Ave Maria and Mendelssohn’s On Wings of Seng.

The passages taken out of ciassical compositions which are contained in Vol. Il are only a
small fraction of those which could be used for that purpose. Should anyone object to my picking
single sections out of masterpieces, | would say that the masterpieces themselves do not suffer by
it, and on the other hand the pupil gains by practising a few bars out of a classical work rather than
dull studies. ‘

PAUL WITTGENSTEIN



EINLEITUNG

Diese Binde enthalten eine Auswahl von Fingeriibungen, Etiiden und Bearbeitungen. welche ich
wihrend meiner Laufbahn als einarmiger Pianist aufgezeichnet habe,

Was die Bearbeitungen betrifft, so wird der vorgeschriebene Fingersatz dem des einhindig
Spielens ungewohnten Pianisten an manchen Stellen befremdiich erscheinen. Trotzdem wiirde ich
jedem, der eines dieser Stiicke erlernen will, raten, es erst mit diesem Fingersatz zu versuchen, ehe
er sich selbst einen anderen zurechtlegt. Denn ich habe den meinen nicht nur nach den von mir
erfahrungsgemiss als richtig erkannten Grundsitzen des einhindigen Klavierspielens gewihlt, sondern
auch darnach beim Uben des betreffenden Stiickes als den sichersten und beqemsten erprobt. Unter
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anderem sei darauf hingewiesen, dass ich Akkorde wie z.Bsp. die meist mit dem

] 2 ] e ;r: |
Fingersatz % oder 12 bezeichnet werden, stets mit % spielen lasse ; weil dieser Fingersatz,
5 5 5

mit richtiger Drehung des Handpgelenkes ausgefiihrt, ein rascheres, daher weniger auffallendes
Brechen des Akkordes ermoglicht.

g o
In Fillen wie: bedeutet das Zeichen ) etwa folgende Ausfihrung: ! :

E A
wobei wohl zu beachten ist, dass der Akzent auf dem Akkord und nicht auf der Bassnote liegt.
Es darf also nicht etwa so gespielt werden I * iEi sondern der Bass muss dem Akkord FP

i

und unmittelbar nachgeworfen, der Akkord selbst mittels des Pedals gehalten werden, wodurch
ein dem gleichzeitigen Anschlag Beider nahekommender Eindruck erreicht werden soll — eine
Einzelheit der Technik, die eigens geiibt werden muss.

Dass der richtige Pedalgebrauch im allgemeinen, und namentlich ein geschicktes Verwenden des
halben Pedalwechsels — "y~ fiir den einarmigen Klavierspieler von der gréssten Wichtigkeit sind,
ist einleuchtend. in der Voraussetzung, dass nur fertige Pianisten sich an die schweren Bearbeit-
ungen heranmachen werden, habe ich bei diesen Stiicken nur an einzelnen fraglichen Stellen das
Pedal eingezeichnet. Freilich hitte ich dabei oft noch eine Grammophonplatte beilegen wollen, um
die von mir gewiinschte Klangwirkung zu zeigen!

Einzelne starke Téne, die ich zuweilen mit der Faust nehme, sind mit 0 bezeichnet ; andere mit
dem dritten und vierten Finger zugleich 4.

¥ bedeutet ein kurzes Absetzen, wie etwa in der Rede vor einem wichtigen Wort oder dem
Anfang eines neuen Satzes.

Im Anhang ist hier die Bach'sche Chaconne in der Brahms'schen Bearbeitung mitgeteilt, u.zw. in der
Art in der ich sie wiederholt 6ffentlich gespielt habe. Ich habe mir dabei gréssere Anderungen,—
selbstverstindlich nicht des Inhaits, sondern nur des Klaviersatzes ! — erlaubt. Zu meiner Recht-
fertigung mochte ich bemerken, erstens dass es sich bei diesem Stick fir Brahms zunichst nur um
eine Gefilligkeit fir Clara Schumann gehandelt hat, die ihn gelegentlich einer Verletzung ihrer
rechten Hand um ein Stiick fur die tinke gebeten hat; einen besonderen Wert hater wohl nicht darauf
gelegt. Zweitens ist das Stiick selbst eine Ubertragung eines Violinstickes, und bei solchen Ubertra-
gungen von etnem Instrument auf ein anderes ist eine gewisse Freiheit gestattet oder sogar geboten.
Brahms selbst hat von dieser Freiheit Gebrauch gemacht, indem er die Chaconne um eine Oktave
tiefer gesetzthat. Aber gerade durch diese zweifellos sehr richtige Verlegung, durch welche das Stiick
gleichsam erst auf den Boden gestelit wird, und die ein Ausnitzen der Klavier-Bisse erméglicht,
gerade dadurch bleibt das Stiick ausschliesslich in der Tenorlage des Klaviers. Dies hat eine gewisse
Einformigkeit des Klanges zur Folge, der ich eben bestrebt war durch manche Verinderungen
abzuhelfen. Von einem Beifiigen der Originalfassung habe ich Abstand genommen, da ich annehme,
dass sich die Leser diese Bandes eben fiir meine Version interessieren, und sich ausserdem jeder das
Werk auch in der Originalausgabe verschaffen kann.

Ich hatte gehofft ausser diesem Stiick noch andere Originalkompositionen fiir die linke Hand, mit
meinen Fingersitzen und Pedalangaben versehen, hier beifigen zu kénnen, u.a. die viel zu wenig
bekannten von Max Reger; doch wiirde dadurch dieser ohnehin schon umfangreiche Band iber
Gebiihr ausgedehnt worden sein. Ich hoffe spiter Gelegenheit zu haben, diesen Plan unabhingig
von der Schule der Linken Hand ausfiithren zu kénnen.

Das im 2. Heft abgedruckte Brahms' sche Lied ist nur als Beispiel gedacht. Es gibt eine Reihe
von Liedern, deren Begleitung mit einer Hand ausgefiihrt werden kann; es sei hier nur an Schuberts
Ave Maria und Mendelssohns Auf Fliigeln des Gesanges erinnert.

Die im 4. Heft gegebenen Stellen aus klassischen Kompositionen sind nur ein kleiner
Bruchteil derer, die sich zu diesem Zweck eignen. Sollte jemand daran Anstoss nehem, dass man
einzelne Stellen aus Meisterwerken herausgreift: den Stiicken selbst, meine ich. geschieht damit kein
Unrecht, und fir den Lernenden ist es sicherlich anregender, wenn auch nur einige Takte aus klass-
ischen Werken zu (iben. als langweilige Etiden.

PAUL WITTGENSTEIN
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PREFACE

In the preface to all volumes last paragraph, end of
Ist. line, read: in Vol Il (not: in Vol. Ill)

The excerpts from classical compesitions in Vol. |
start with an excerpt from Beethoven Kreuzer
Sonata on page 77 and up to the end of this
volume are by mistake printed there instead of at
the start of the second volume. They belong to the
same group as excerpts from Beethoven Sonatas
op. 10 No. 3 and ep. 57, printed in Vel. Il

YOLUME I

Bar 43 : Exiend slur to include F, the 1st semi-
quaver of 2nd beat.
Last (top) note of last bar, read : F§ (not: Af).

VAR. |, alternative of 2nd bar, lower lst note,
read ;: G (not: Gh).

VAR. lll., 2nd bar, 2nd quaver : bracket missing to
G.

Bar 66, 3rd semiquaver, fingering, read :%(not %)

Bar 93 : Move pedal to Ist note.

Bar 6, insert : Slur to last 3 quavers.

Bar 29, 2nd quaver of 2nd beat, insert : § before G.
Bar 6 : delete (a) under 3rd beat.

Bar 10, 2nd quaver of 3rd triplet, top note : read A
(not: C).

Bar 5, lowest system, 2nd note of 4th beat insert :
§ before D.

EINLEITUNG

In der Einleitung zu allen Baenden, letzter Absatz,
Anfang der 1. Zeile: im 2. Heft (nicht: im 4,
Heft)

Die Stellen aus klassischen Kompositionen im .
Band, angefangen von der Stelle aus Beethoven's
Kreuzer Sonate 5. 77 bis zum Schluss des Bandes
sind irrtuemlicherweise dort, statt am Anfang des
2. Bandes, abgedruckt. Sie gehoeren in dieselbe
Gruppe, wie die Stellen aus Beethoven's Sonaten
op. 10 No. 3 and op. 57 im 2. Band.

BAND I

Takt 43 : Bogen bis einschliesslich f (1. 16tel des 2.
Viertels) verlaengern,

Letzte (oberste) Note des letzten Taktes: fis
{nicht : ais)

VAR. |, Variante des 2. Taktes, 1. untere Note : gis
{nicht : g).

VAR. I, 2. Takt, 2. Achtel : g gehoert eingeklam-
mert.

Takt 66, 3. 16tel, Fingersatz :g(nicht : % )

Takt 93 : Pedal gehoert unter 1. Note.

Takt & :letzte 3 Achtel binden.

Takt 29, 2. Achtel des 2, Viertels : gis statt g.
Takt 6 : (a) unter 3. Yiertel zu streichen.

Takt 10, 2. oberes Achtel, 3. Triole : a (nicht: c).

Takt 5, unterstes System : Aufloeser zu d (2. Note
des 4. Viertels).
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SCHOOL FOR THE LEFT HAND
- SCHULE FUR DIE LINKE HAND

II. ETUDES ETUDEN
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From Aus der

SONATA, Op.57 SONATE,

Allegro assai

Op.57
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ETUDE

(auf falschen Noten)

ETUDE ’

(on false notes)

A. RUBINSTEIN
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e &

:
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* See previous note.

* Siehe vorige Anmerkung.
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* In this version the Stringéndo must be more marked so that

this bar does not interrupt the movement too much.

#x For this alternative version in the last octave play the upper

Fg {with 1) and not the lower F§ (with &)

* Diese Sechzehntel sind ebenfalls langsamer anzufangen,dann Sfringendo
und am Schluss Riturdando zu spiclen; doch ist im ersten Takt noch
ein stirkeres Stringendo auszufuhren, damit er nicht wesentlich
linger klinge als die iibrigen Takte, und di¢ Bewegung nicht ¢u
stark unterbrochen werde.

#**% Im Falle diese Variante gewidhlt wird, spielt man in der obersten Ok-
tave als letzten Ton das obere FIS (mit dem Daumen), nicht das untere
FIS (mit dem 4.Finger),
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o slight facilitation which can L, (eilweise Erlcichterung, die auch
B, also be used in similar bars. | bei anderen @hnlichen Takten ent-

spreéchend angewandt werden kann.
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* If in the range of the piano, play the lower octave. *Auf den grossen Boesendorferfliigeln, dic noch uber das Subcontra A hin-
untergehen, ist hier die tiefere Oklave zu nehmen.

#* In the next four bars the 2,3 and & must be distincr., ** 1n den nachfolgenden 4 Takten ist achtzugeben, dass man nicht nur die

Oktaven, sondern auch den 2. 3. und 4. Finger deutlich hoere.
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POETIC STUDIES No.20
“TREMOLO”»

Presto
Leggierissimo, bring ouf the melody espressivn
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POETISCHE STUDIEN Nr. 20
“TREMOLO?”
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MORGENBLATTER

Diese Variationen aufgenommen in Walter Brichts
“Fantasie iiber Themen von J. Strauss”

JOHANN STRAUSS
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These Variations are included in Walter Bricht’s
“Fantasy on Themes by J. Strauss™
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VARIATION 7 VARIATION 7

from Variations, Op.21 aus den Variationen, Op. 21
J. BRAHMS
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QUARTET, 0Op.76,No.3 ‘ QUARTETT, Op.76,Nr. 3

2nd movement, Variation 1 2. Satz, Variation 1

J. HAYDN

. Melodie hervorheben. Pedal nur wo es angegeben ist.
Poco adaglo. Bring out the melody. Pedal only where it is prescribed.
2 1 i 1

1 2 ——— l,._-—-'———-..___

(a)
Mit anderem Fingersatz
With alternative fingering
E:
Fen, Lab,
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TO A NIGHTINGALE

English words by Panl England

Ziemlich langsam
Rather slowly

AN DIE
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J. BRAHMS, Op.4, No.4
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SONATA IN F MINOR

for Violin and Piano, 3rd movement
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SONATA IN F MOLL

fiir Violine und Klavier, 3.Satz.
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